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VIRA V LEPSI ZITRKY A NOVY HRDINA
SOCIALISTICKE SPOLECNOSTI
(AJEJICH PROJEVY VE VYTVARNEM UMENI
TRICATYCH LET 20. STOLETT)!

Témét po celou dobu existence Sovétského svazu predstavoval socialisticky rea-
lismus oficidlni umélecky smér tohoto statu. Kromé toho se rozsitil i do zemi tzv.
vychodniho bloku a mél vliv na kulturni vyvoj i za hranicemi SSSR. V prvni ¢asti
textu je proto predstavena evoluce nového uméleckého sméru sovétského statu
a jsou popsany jeho zdkladni rysy v obdobi jeho formovani ve tticatych letech
20. stoleti. I pfes zna¢nou rozsitenost a silny vliv socialistického realismu de facto
neexistuje zidnd jeho ucelend a obecné platnd definice, ptesto vSak Ize na zdkladé
dobovych texta i sou¢asnych odbornych studii stanovit zakladni podobu tohoto
sméru. V této fazi vychdzi autorka textu kromé dobovych prohlaseni a nafizeni
(Andrej Alexandrovi¢ Zdanov, Maxim Gorkij, Josif Vissarionovi¢ Stalin), ktera
jsou z velké ¢asti zalozena na fragmentech citovanych z textd Vladimira Iljice
Lenina,” pfedev$im z praci Katariny Clarkové, Hanse Giintera, Igora Naumovi-
¢e Golomstocka, Borise Groyse a Vita Schmarce.? Ve druhé ¢asti jsou tyto hlavni
rysy doplnény obrazovou piilohou a analyzou vyznamnych vytvarnych dél socia-
listického realismu (analyza je soustfedéna na tematickou/obsahovou strénku,
nikoli na vyuziti techniky, zvolenou barevnost apod.). Z $iroké zékladny umé-
lecké tvorby mapovaného obdobi se studie zamétuje na oblast malby.* Prévé na

! Text studie vychazi z bakaldiské prace Vyjtvarné uméni jako ndstroj moci v Sovétském svazu —
formovdni nového hrdiny sovétské spolecnosti ve ticatych letech 20. stoleti, kterou autorka textu
obhdjila dne 16. 6. 2015 na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy.

> Golomstock, I. N., Totalitarian Art in the Soviet Union, the Third Reich, Fascist Italy, and the

People’s Republic of China, New York — London 2011, xii.

Zminénou neucelenosti vykladu se ve svych textech zabyvaji naptiklad Katerina Clarkova

a Vit Schmare, viz Clarkovd, K., Sovétsky romdn: déjiny jako ritudl, Praha 2015, 19; Schmarc,

V., Zemé lyr a ocele: subjekty, ideologie, modely, myty a ritudly v kultue ceského stalinismu, Praha

2017,73.

Autorka textu vybird ze $irokého spektra uméleckych technik malbu proto, ze velmi dobie spl-

niovala jeden ze zdkladnich pozadavka stitnich pozadavki na uméni — méla moznost oslovit
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zékladé rozboru téchto praci (historickych vyjevi, vizi budoucnosti a zobrazenf
&lovéka) jsou ukazany konkrétni projevy vyse zminénych teoretickych pozadav-
ka, ptedev$im volani po srozumitelnosti uméni. V zévéru je na zdkladé vyvojo-
vych tendenci, stitnich pozadavku a téchto projevir rekonstruovan novy hrdina
sovétské spole¢nosti.

Obdobi po Rijnové revoluci ptineslo fadu zmén. Po padu samodérzavného
rezimu se zdélo, ze prisla doba svobodné tvorby. V oblasti umélecké produkce se
zacaly otevirat zcela nové moznosti, pfedevsim vize nezavislé tvarci ¢innosti, kterd
bude uréena sirokému publiku, nikoli bohatym jednotlivcam. Mnoho umélct,
spisovatelt a malita dalo svuj talent a um do sluzeb revolu¢niho lidu. Anatolij
Vasiljevi¢ Lunacarskij (tehdejsi lidovy komisat osvéty) se obratil na kulturni a umé-
leckou vefejnost s zadosti o podporu bolevického snazeni. Odezva na jeho apel
ptisla z fad mladych radikald, predevsim levicové orientovanych futurista.’ Osip
Maximovi¢ Brik, futuristicky basnik a teoretik, shrnul revolu¢ni nadseni své gene-
race: ,Odmitnuti podilet se na kulturni ¢innosti je zlo¢in proti kultufe i ndro-
du“ Mnoho umélcu fadicich se k revolu¢ni avantgardé zastévalo vysoké funkce
v novych kulturnich organizacich. Naptiklad Vladimir Jevgrafovi¢ Tatlin, Kazi-
mir Severinovi¢ Malevi¢, Nikolaj Nikolajevi¢ Punin ¢i Vladimir Vladimirov¢
Majakovskij zastdvali vyznamné pozice v rimci Narkomprosu (Lidového komi-
saridtu osvéty — Hapopmsiit komuccapuar npocsemenns PCOCP) & organizaci
vznikajicich pod jeho zastitou, napt. vIZO - oddéleni vytvarného uméni (30 -
Orzen u306pasuTebHBIX MCKYCCTB Hapkommpoca), které se mélo podilet na vyte-
$eni problému teorie a metodologie uméni a umélecké vyuky.” Vznikala také
oddéleni majici na starosti dal$i umélecké oblasti, naptiklad divadlo, hudbu, archi-
tekturu a kulturni dédictvi.

Formovani socialistického realismu probihalo paralelné s pocatky planova-
ného hospodafstvi, kolektivizaci, urychlenou industrializaci, masovymi ¢istkami
a terorem druhé poloviny tticitych let — spolec¢ensko-historicky vyvoj se v umé-
lecké tvorbé tricatych let samoziejmé projevil. V oblasti formovéani nové kultury
sehrala avantgarda a avantgardni umélci vyznamnou roli, zdroven se v8ak stali
prvni obéti této kultury.®

a ovlivnit velké mnozstvi lidi, nebot se snadno prevazela v rimci putovnich vystav a pro ¢asto
mélo gramotné obyvatele byla mnohem piistupnéjsi nez literatura.

> Brown, M. C,, Socialist Realist Painting, New Haven 1998, 44.

¢ Cit. dle Brown, M. C,, Socialist Realist Painting, New Haven 1998, 44.

Manus, B. C., Hckyccmso u saacms, Cankr Iletep6ypr 2008, 14; Golomstock, I. N, Totalitarian

Art in the Soviet Union, the Third Reich, Fascist Italy, and the People’s Republic of China, New

York — London 2011, 14.

8 Golomstock, I. N., Totalitarian Art in the Soviet Union, the Third Reich, Fascist Italy, and the
People’s Republic of China, New York — London 2011, 36.
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Socialisticky realismus® nepiedstavoval pouze novy druh umélecké tvorby,
$lo také o program, ktery se mél podilet na budovani zcela nového zptsobu Zivo-
ta.'” Oproti obecné piedstavé se v§ak nejednalo o pouhy politicky konstrukt apli-
kovany na uméni — kofeny socialistického realismu je mozné nalézt vuméni dva-
catych let, napiiklad v rappistickém'' proletdiském realismu, a v ruské revolu¢ni
proze konce 19. a pocatku 20. stoleti.”” To dokazuje skute¢nost, ze nékterd, poz-
déji vzorova dila socialistického realismu vysla dlouho pred rokem 1934, kdy byl
socialisticky realismus na prvnim sjezdu Svazu sovétskych spisovatelu vyhldsen
oficidlnim a jedinym literdrnim (potazmo celkové uméleckym) proudem v Sovét-
ském svazu. Jde naptiklad o romany Matka (Mams, Maxim Gorkij, 1906) ¢&i
Cement (Llemenm, Fjodor Vasiljevi¢ Gladkov, 1925). I pies tuto skute¢nost viak
z0stavd neménnym faktem, Ze nejvyraznéji se na formovani nového uméleckého
sméru podileli politi¢ti a kulturni ¢initelé a Ze statni aparat a dohled vyrazné
urcoval vyvoj a sméfovani umélecké scény. Za viid¢i osobnosti nového konceptu
jsou povazovani Zdanov, Gorkij a Stalin.

Gorkij, pfedseda Svazu spisovateli, ve svém textu O socialistickém realismu
naznacil vlastnosti nového sméru — umélec by mél zachytit zobrazovany subjekt
nebo objekt v neustalém pohybu, v ¢innosti, v nekone¢nych lidskych sporech,
v boji tiid, skupin a jednotlivci.”® Gorkij mimo jiné zdaraznil i nutnost sméfové-
ni nové socialistické literatury (a dal$ich uméleckych obort) do budoucnosti,
nikoli k burzoazni minulosti.'* Jesté silnéji zasdhl do formovani nového sméru
Zdanov svym proslovem na prvnim sjezdu Svazu sovétskych spisovateli — nové
hrdiny vidél v budovatelich socialismu a nového Zivota — v délnicich a rolnicich
(kolchoznicich), které stavél do kontrastu s yhrdiny“ upadajici burzoazni litera-
tury — se zlodéji, detektivy, prostitutkami a lotry."”* Zde vidime jasnou paralelu
s Gorkého textem. Nésledujici vyniatek ze Zdanovova projevu pak vystihuje zaklad-
ni rysy socialistického realismu: ,,...pravdivost a historickd konkrétnost umélec-
kého zobrazeni se musi pojit s tkolem ideového pietvoreni a vychovy pracujicich
lidi v duchu socialismu. Takovd methoda krasné literatury je tim, co nazyvame
methodou socialistického realismu. [ ... ] Sovétska literatura musi ukdzat nase hrdi-
ny, musi se zahledét do nasich zittka. To nebude utopie, nebot nas zitiek je

° Termin socialisticky realismus se poprvé objevil roku 1932 v Literdrnich novindch (Jumepa-
mypnas zazema). Za autora ndzvu nového umeéleckého sméru byvé povazovan J. V. Stalin.

1% Bopes, 0. B., Coyuarucmuueckuii pearusm: Bszrsd cospemennuxa u cospementviii 624ad, Mo-
ckBa 2008, 77.

1 RAPP - Ruska asociace proletatskych spisovatelt (PAIIIT — Poccufickas acconpans mpo-
JIeTapCKUX MHCaTeneit).

12 Viz Clarkova, K., Sovétsky romdn: déjiny jako ritudl, Praha 2015, 59.

1% Gorkij, M., O socialistickém realismu, in: Cty#i stati o literature, Praha 1951, 1.

4 Tamtéz.

15 Zdanov, A. A., O uméni, Praha 1950.
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ptipravovén pldnovitou, uvédomélou praci jiz dnes.”’* Nové uméni by tak mélo
byt spjato se socialistickym ¢lovékem a mélo by smétovat k zainé budoucnosti
socialismu, tedy k lep$im zittkiim. Oba texty (Gorkého i Zdanoviiv) jsou véno-
vany literatute, ale Ize je aplikovat i na vytvarné uméni. Tuto tezi podporuje i ta
skutecnost, ze Zdanov ve svém projevu nékolikrat pouzil slova s kotenem -obraz-
(vyobrazit, zobrazit), z ¢ehoz je mozné vyvodit, ze nehovotil pouze o literatu-
fe — hranice mezi vytvarnym a literdrnim uménim nebyly v estetice rodiciho se
socialistického realismu pfili§ ostré.'” Socialisticky realismus se rychle $itil do
dalsich obort, piedev$im do téch s co nejvétsim potencidlnim vlivem na obyva-
telstvo — tedy do vytvarného umeéni, architektury a kinematografie. Nakonec byl
ptedepsan pro vSechny oblasti sovétské kultury a byly vytvoteny sjednocené sva-
zy sovétskych vytvarnych umélcu, skladateld, filmaia a architektu.

Se socialistickym realismem jsou spojovany piedevs$im terminy stranickost
(mapruitnocrs ), ideovost (uneitnocts ), lidovost (HapoanocTs) a tiidni piislus-
nost (knaccopocts). Bylo tieba, aby nové vznikajici dila vyjadiovala dctu ke stra-
né a jejimu vaudci, aby méla ideologicky obsah a pusobila na $iroké publikum
(vychovévala jej podle potieb strany), zobrazovani hrdinové pak méli mit délnic-
ky nebo rolnicky pavod. Dtlezitym prvkem vytvoreni jednotného uméleckého
stylu socialistického realismu bylo vnimani ¢asu. Duraz byl kladen ptedev$im na
ptitomnost a na budoucnost — komunisticky utopisticky rdj. Minulost vSak neby-
lo mozné zavrhnout zcela, ale bylo mozné ji zménit nebo nahliZet novym zptso-
bem (jak dokazal Stalin, ktery nechal piepsat historii strany a stitu, aby lépe
vyhovovaly jeho zdmérim), coz se promitlo ve viech uméleckych oblastech.

Historické vyjevy

Historicka malba se stala daleZitou soucasti vytvarného uméni a zobrazovala nejen
triumf téch, ktefi bojovali za ,lepsi zitrky®, za socialismus, ale také ¢asto zesmés-
niovala a odsuzovala minulost carismu a Prozatimni vlady. Jeji vzestup ve tficatych
letech byl spojen se zménou pohledu na déjiny. Jiz v predchozi dekadé zacala bol-
$evickd strana manipulovat s historii, byly odstranovany pamétky carské éry, docha-
zelo k ni¢eni a rozprodavani kulturniho dédictvi, jez pteZilo Rijnovou revoluci
i obéanskou valku. V podstaté lze fici, ze Sovétsky svaz se zbavoval toho, co

16 Tamtéz.

'7 Ttontep, X. — Jlobpenko, E., Coypearucmuueckuii kanon, Canxr-Ilerep6ypr 2000, 134; Viz
téz Golomstock, L. N., Totalitarian Art in the Soviet Union, the Third Reich, Fascist Italy, and the
People’s Republic of China, New York — London 2011, 85.
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B. V. Joganson, Vyislech komunistit (Jonpoc xommynucmos), 1933, Tretjakovska galerie,
Moskva

povazoval za zbyte¢né,' coz se ve tiicatych letech, pti formovani nové kultury,
prohloubilo. Hlavni roli v historické malbé sehréla nova interpretace déjin — zdua-
raziiovala funkci bolSevické strany (zejména Stalina), to dokresloval i Stalintv
vyrok, ze v historii nejsou dulezité déjiny, ale jejich spravny vyklad."”

Historick4 malba zobrazovala ptedevsim ned4vné udalosti — pad carismu, Rij-
novou revoluci a upevnéni bolsevické moci. Za jednoho z nejvyraznéjsich auto-
rtt historické malby byl povazovan Boris Vladimirovi¢ Joganson (1893-1973),%
ktery se na prelomu dvacatych a tficatych let vénoval pfedrevolu¢nim ndmétam.
Zobrazoval psychologické momenty vedouci k revoluci a tfidni konflikt.*' Vypo-
vidajici je jeho obraz Vyislech komunistii (onpoc xommynucmos, 1933 ), ktery zachy-
cuje scénu z obc¢anské vélky, kdy bélogvardéjsti distojnici vyslychaji komunistu

18 Zubov, A. (ed.), Déjiny Ruska 20. stoleti — I. dil, Praha 2014, 852.
19 Tamtéz, 848S.

* Brown, M. C,, Socialist Realist Painting, New Haven 1998, 153.
2 Tamtéz; Uméni Sovétského svazu, Praha 1988, 243.

.58 -



Vira v lepsi zittky a novy hrdina socialistické spole¢nosti...

G. M. Segal, Uték Kerenského z Gatciny (Bezcmeo Keperckozo us Tamuunet), 1937-1938,
Tretjakovskd galerie, Moskva

s komunistkou.?> Velmi jasné jsou zde vidét tvéte vyslychanych, které spolu s posto-
jem pusobi velmi odhodlané a stoicky, kdezto vysettovatelé jsou zachyceni v neklid-
ném pohybu nebo zdy. Diky tomuto kontrastu (bez ohledu na tfidni konflikt)
divak sympatizuje s obvinénymi.

Grigorij Michajlovi¢ Segal (1889-1956) zachytil aték byvalého predsedy
Prozatimni vlidy Alexandra Fjodorovi¢e Kerenského z Gatéiny.?* Obraz Uték
Kerenského z Gatciny (Bezcmeo Kepernckozo us Tamuunst, 1937-1938) ukazuje
divakovi chaotickou scénu z palice v Gat¢iné — neuvéfitelny neporadek kompli-
kuje orientaci na plitné, zobrazené mistnosti vlidne naprostd anarchie (pravdé-
podobné symbolizujici obdobi ptedchozi vlady). Na obraze jsou zachyceni ¢tyti
muzi (byt se na prvni pohled muze zdat, ze jde o tfi muze a jednu Zenu) — jeden
armddni dastojnik hlidd dvete, druhy u krbu péli dokumenty, hlavni motiv obrazu

** Tioutep, X. — [lobpenxo, E., Coypearucmuueckuii karon, Cauxr-Iletep6ypr 2000, 247.
» Brown, M. C,, Socialist Realist Painting, New Haven 1998, 153.
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P. P. Sokolov-Skalja, Obsazeni livonské pevnosti Koknese Ivanem Hroznym rokulS577 (Bssmue
Hearom Ipostoim sugomckoii kpenocmu Koxenzaysen 8 1577 200y), 1937-1941/3, Ruské
muzeum, Petrohrad

nalezne divék nikoli v ptiblizném stfedu, ale v pravém hornim rohu, kde se by-
valy ptedseda vlady prevléka do uniformy zdravotni sestry, zatimco jeho civilni
obleceni lezi nedbale pohozené v centralni ¢asti obrazu. Vyobrazeni Kerenského
v zenskych $atech karikuje tohoto muze a vysmivd se jeho ttéku ze zemé tim, ze
ho vykresluje velmi nedustojné.**

Navzdory tomu, Ze byly zobrazoviny piedevsim takzvané ,soucasné historic-
ké udalosti‘,>® objevovaly se i prace zachycujici ddvnou minulost — Pavel Petrovi¢
Sokolov-Skalja (1899-1961) vytvotil obraz Obsazeni livonské pevnosti Koknese

Ivanem Hroznym roku 1577 (Basmue Heanom Ipostbim AsugoHcKoll Kpenocmu

2V padesitych letech zpracovali toto téma téz ¢lenové skupiny Kukryniksy (Kyxpeinukce), ale
skupina tvofila obrazy s historickou tématikou také ve tficatych letech. Jednalo se o uskupeni
tif umélct, kdy spojent jejich inicidl vytvotilo nazev (Michil Vasiljevi¢ Kuprijanov, Porfirij
Nikiti¢ Krylov a Nikolaj Alexandrovi¢ Sokolov), sami v$ak tvrdili, ze skupinu tvoii umélci
¢tyti: ,Nas kolektiv vlastné tvoii ¢tyii umélci: Kuprijanov, Krylov, Sokolov a Kukryniks.
K posledné jmenovanému se my ostatni chovime velmi ohleduplné a starostlivé. Je tézké si
piedstavit, jak bychom pracovali bez ného* (Uméni Sovétského svazu, Praha 1988, 415.)

» Golomstock, I. N., Totalitarian Art in the Soviet Union, the Third Reich, Fascist Italy, and the
People’s Republic of China, New York — London 2011, xxiii.
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J. 1. Pimenov, Nova Moskva (Hosas Mocksa), 1937, Tretjakovska galerie, Moskva

Koxetzaysen 6 1577 209y, 1937-1941/3), kde zachycuje triumfélni piijezd cara Ivana
do dobyté pevnosti. Je zde predstaven vyjev z livonské valky a uspéch ruského
lidu. Car, jako jediny vyobrazeny na koni, je vy$e nez ostatni postavy na obra-
ze — jednd se o zdtiraznéni jeho dtlezitého postaveni a nabizi se zde srovnani
s vyobrazovanim Stalina a Lenina také ,,nad v§emi ostatnimi®. Nékteré postavy se
caru Ivanovi klani, jinym se v o¢ich zra¢i strach a obavy - i zde vidime jasnou
paralelu s kultem viadce v SSSR — mél byt milovan svym lidem a neptatelé se ho
méli obavat.

Pokrok a vira v lepsi zitrky

Tric4ta 1éta prinesla vlnu industrializace a rychlého pokroku. Neustale vzrustala
pramyslové vyroba, ptestoze stile nedosahovala pozadovanych vysledkd, a diiraz
byl kladen predev$im na rozvoj v oblasti techniky, predevsim té vojenské. Dale
probihala urychlend elektrifikace a modernizace zemé. To vse se stalo symbo-
lem vyvoje a budoucnosti. A pravé ztvarnéni budoucnosti predstavovalo jeden
ze zékladnich prvka socialistického realismu. Socialisticky realismus stalinského
obdobi mél pfindset obrazy skute¢nosti, které by vyvolaly pocit cesty ¢asem
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k ,lepsim zittkam®. Cilem tedy bylo vytvofit obraz budoucnosti v realité pii-
tomnosti.*

Zna¢nd pozornost byla vénovéna otdzce modernizace hlavniho mésta. Re-
konstrukci Moskvy provézela silnd destrukce — bouraly se historické a cirkevni
budovy a nové vzniklé prostory slouzily k vystavbé v duchu socialismu (domy
s komundlnimi byty, centra pod spravou stranického aparétu), naptiklad na misté
zdemolovaného chrdmu Krista Spasitele se zacalo s vystavbou Palace sovéta,
gigantické administrativni budovy (stavba nikdy nebyla dokonéena a v devade-
satych letech doglo k obnoveé pivodniho chrdmu). Mnoho takovych monumen-
talnich projekta zastalo nerealizovdno.” Rekonstrukci Moskvy zachycuje obraz
Novd Moskva (Hosas Mocksa, 1937) Jurije Ivanovi¢e Pimenova (1903-1977).
Hlavni mésto je zde vyobrazeno jako rusné a 7ivé. ,Pétei“ obrazu tvoii $irokd
tfida plnd modernich motorovych vozidel. Zaplnéné jsou i promenddy po strandch
ulice a v pravém dolnim rohu je mozné v§imnout si kavirny — koncepce v hlav-
nich rysech pfipomind bulviry mezivile¢né Patize. Pokrok symbolizuje také Zena
za volantem, prvek emancipace a osvobozeného zenstvi,* ktery se vyrazné odra-
zil v socialistickém realismu tficatych let. Automobil smétuje kuptedu, k moder-
ni metropoli (a v duchu socialismu - k zafné budoucnosti). Zajimav4 je také pra-
ce s prostorem, nebot divak ma pocit, Ze sedi na zadnim sedadle automobilu a je
tedy soudasti cesty za modernitou.

Nejenom automobily, ale také motocykly a letadla se v ramci socialistického
realismu staly stézejnim symbolem budoucnosti.”” To dokazuje obraz Vasilije
Vasiljevice Kupcova (1899-1935) ANT-20 ,Maxim Gorkij* (AHT-20 «Maxcum
Topvuii>, 1934), ktery v sobé snoubi sou¢asnost (letadlo nese jméno po ,otci
socialistického realismu) a také budoucnost (obrovské dopravni letadlo, div moder-
ni techniky, které leti nad méstskou krajinou znazornwujici pokrok). Leteckému
primyslu se ve své tvorbé vénoval také Alexandr Alexandrovi¢ Déjnéka (1899
1969), jehoz obraz Budouci letci (Bydywue semuuxu, 1938) obsahuje dokonce
nékolik symbola budoucnosti (¢i jejiho piislibu) — samotny nazev odkazuje do
budoucnosti, déle je zde zachycen vzdalujici se letoun, ktery se zjevnym zaujetim
pozoruji tfi mladici. Nejen technicky pokrok, ale také mlddi a détstvi symbolizo-
valo v rdmci uméleckych dél socialistického realismu vizi budoucnosti.*

% Tamtéz, 144.

27 Tamtéz, x.

8 Brown, M. C,, Socialist Realist Painting, New Haven 1998, 144.
2 Tamtéz, 179.

30 Brown, M. C,, Socialist Realist Painting, New Haven 1998, 149.
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V. V. Kupcov, ANT-20 ,Maxim Gorkij* (ANT-20 «Marcum Topxuii> ), 1934, Ruské muze-
um, Petrohrad

Zobrazeni ¢lovéka

Zobrazeni ¢lovéka mélo v tvorbé socialistického realismu tiicatych let vad¢éi
postaveni napfi¢ véemi uméleckymi obory. Existovalo hned nékolik ,typa“ zob-
razovanych lidi — zdstupci sovétského lidu (proletafi a kolchoznici), piislusnici
Rudé armédy a predstavitelé stitni moci (ptedeviim viidce).>! Portréty zéstupci
nového ndroda predstavovaly idedl ¢lovéka, pricemz tento idealiza¢ni postup
vychdzel ze slov Maxima Gorkého, ktery roku 1933 pronesl, ze kazdy ¢lovék si
zaslouzi byt idealizovan.* Portrét podléhal tzv. typizaci — umélec vyzdvihl typic-
ké charakterové vlastnosti zobrazovaného jedince, aby mohl zastupovat celou
skupinu a stét se tak reprezentantem, v némz se schematicky odrézely rysy a vlast-
nosti celé tridy. Novy ¢lovék, ktery se objevil jiz ve dvacitych letech, byl zobrazovin
jako bojujici vojak a pracujici délnik — hrdina ,z lidu“*?, nyni ziskal socialisticky

31 Tucker, R. C., Stalin na vrcholu moci, Praha 2000, 617.

** Cit. dle Brown, M. C,, Socialist Realist Painting, New Haven 1998, 168.

* Na tomto novém hrdinovi a jeho zobrazovani se podilel i V. I. Lenin se svym plinem monu-
mentélni propagandy. Jak uvadi I. Golomstock, jednim z Leninovych pozadavku bylo, aby
avantgarda (jejiz uméni na mnohych ndméstich vysttidalo umeélecka dila carské epochy) byla
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A. A. Déjnéka, Budouci piloti (Bydywue remuuxu), 1938, Tretjakovskd galerie, Moskva

ptivlastek a nové kvality a charakteristickym pro néj bylo predevsim jeho fyzické
byti. Autofi se nezamétovali na psychiku jedince, ale na jeho mlddi a fyzickou
stavbu téla (jak u muzd, tak u zen). Z dvacatych let se do nasledujici dekady pre-
nesl princip zevSeobecnéni — zachyceni celé tfidy jednim reprezentantem.**
Radostné pracujici, svalnati a mladi — tak vypadali oficidlni piedstavitelé pro-
letaridtu a kolchoznikil — skute¢na zivotni situace tiid, které reprezentovali, v§ak
tak $tastna nebyla. Sovétsky délnik pracoval v tovarné za minimélni mzdu, z nut-
nosti nakrmit rodinu nastupovaly do tovéren i Zeny.* Situace na venkovg, a tak
oslavovany zivot kolchozniki a kolchoznic pak ve svych zékladnich rysech ptipomi-
naly novodobé nevolnictvi.** Redlny sovétsky ¢lovék travil Zivot v komunalnich
bytech a ve frontéch, na pracovistich bylo tfeba neustle dodrzovat (a navy3ovat)
normy stanovené statni moci. Nasli se v$ak taci, ktefi nastavené normy pteko-
névali (i mnohon4sobné) — svétlo svéta ve tficatych letech spattilo stachanovské

nahrazena uménim realistickym. Pokud mélo byt uméni adresovino masédm, mélo byt v jazy-
ce, kterému rozumély. (Golomstock, L. N., Totalitarian Art in the Soviet Union, the Third Reich,
Fascist Italy, and the People’s Republic of China, New York — London 2011, 33).

3+ Tamtéz, 101.

3 Zubov, A. (ed.), Déjiny Ruska 20. stoleti - 1. dil, Praha 2014, 886.

36 Tamtéz, 866-867.
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hnuti.*” Kolem stachanovct (pitkladnych budovateli socialismu) vytvofila stra-
nicka propaganda podobny kult osobnosti jako v piipadé vidce.

Novy a mlady sovétsky ¢lovék piedstavoval nejen rysy celé spole¢nosti, ale
stal se téZ symbolem budoucnosti. Tyto hlavni body zachycoval obraz Serafimy
Vasiljevny Rjanginy (1891-1955) Pofdd vys! (Bce sviue!, 1934), ktery byl po
druhé svétové valce prohldsen za klicovou praci stoleti.** Kompozice obrazu je
podstatné prostsi nez u historickych témat — pozadi i hlavni aktéfi jsou schema-
tictéj3i (tézistém socialistického realismu je pravdivost zobrazeni, nikoli jeho
vérnost). Oba jsou také velmi fyzicky zdatni. Obraz ve své kompozici zahrnuje
i symboly pokroku — je zde vidét projizdéjici vlak a centrdlni ¢4st obrazu protind
elektrické vedeni. Oba aktéti (mlady muz a mlada Zena) stoupaji po zd4nlivé
nekoneéném sloupu (stoupéni k vyskdm je mozné ptirovnat k cesté k lepsim ziti-
kim - jedné z hlavnich tezi sovétské vlady).

Obrazy Potdd vys! i Novd Moskva zobrazovaly zenské postavy — pravé motiv
zeny ziskal ve tficatych letech silnéjsi postaveni. Zena byla zobrazovana v mnoha
ulohach — at uz tradi¢nich (milenka, manzelka, matka) nebo jako ,nové zena“
socialistického realismu, ktera ptebrala mnoho od tehdejsich muzi, véetné stav-
by téla, jak dokreslovala série akvareltt Alexandra Nikolajevice Samochvalova
(1894-1971) - Stavitelky metra (Mempocmpoesxu, 1933-1934).

Nejvétsi pozornost byla vénovéna zobrazovani viidce — pravé tyto obrazy
(portrétové, figuralni nebo v rémci davové scény) predstavovaly nejsilngjsi linii
v oblasti zpodobnovini ¢lovéka ve tricatych letech. Tato tvorba podléhala nej-
ptisnéjsi kontrole, kazdé vyobrazeni viidce schvaloval pted jeho uvefejnénim
sam Stalin, ptipadné cenzurni oddéleni. Obrazy zachycovaly Lenina a Stalina
ajejich roli pti budovani nového svéta a jsou povazovany za nejdulezitéjsi oblast
vytvarného uméni v Sovétském svazu.* Od dvacitych let enormné narustala pii-
tomnost takovych vyjevi. Malif Andrej Viktorovi¢ Gerasimov (1962) prohlésil:
,Ukol vytvoteni obrazii genidlnich tviirci socialismu Lenina a Stalina a jejich nej-
blizsich spolubojovniki je jednim z nejtézsich ideové-tvarcich ukolu, které kdy
stély pfed uménim.“*° Kult vidce se stal hlavnim tématem socialistického realis-
mu a v této souvislosti obrazy zachycujici Lenina, Stalina a jejich ,,spolubojovniky“

%7 Stachanovci (Stachanovské hnuti) — nové kategorie superpracovnika — tidernfka. Nejednalo
se pouze o odborniky ve svém oboru, ale také o piikladné pracovniky, kteii ptekonévali urce-
né normy — idedlni kombinace mentdlni a fyzické sily. Hnuti je pojmenovéano podle ukrajin-
ského hornika Alexeje Grigorijevi¢e Stachanova, ktery nékolikandsobné piekracoval normu
na kazdé své sméné.

¥ Brown, M. C,, Socialist Realist Painting, New Haven 1998, 169.

¥ Golomstock, I. N., Totalitarian Art in the Soviet Union, the Third Reich, Fascist Italy, and the
People’s Republic of China, New York — London 2011, xxiii.

% Tepacumos, A., 3a conpanucrimdeckuil peammsm, 1952, cit. podle Iontep, X. — lo6penxko,
E., Coypearucmuueckuii kanon, Canxr-Ilerep6ypr 2000, 137.
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S. V. Rjangina, Pofdd vys! (Bce svuue!), 1934, Kyjevské muzeum ruského uméni

obsadily misto ideologického centra a estetického jddra socialistického realismu.*
Lze zde uméni socialistického realismu oznacit de facto za hagiografické, viidce je
zobrazovan ve své neochvéjné pozici, je patrné ,zbozsténi“ jeho osoby.*

G. M. Segal netvofil pouze dila s historickou tématikou, zapojil se i do budo-
vani Stalinova kultu, a to svym obrazem Viidce, ucitel, pfitel (Bowds, yuumeas,
dpye, 1937), ktery zachycuje Stalina na sjezdu kolchoznickych tidernika.*> Velmi
zajimavd je kompozi¢ni stranka tohoto dila — obrazu dominuje socha V. 1. Lenina
v nadzivotni velikosti (zabird témét dvé tretiny plochy), ve spodni &4sti obrazu

stoji Stalin obklopeny kolchozniky. Je vyobrazen v levé ¢4sti a upiraji se k nému

! Tronrep, X. - Jlobpetxo, E., Coypearucmuueckuii kanon, Cankr-ITerep6ypr 2000, 137.

# Lze pozorovat prvky stiedovéké hagiografie a kiestanské ikonografie. Vice viz: Golomstock,
L. N, Totalitarian Art in the Soviet Union, the Third Reich, Fascist Italy, and the People’s Republic
of China, New York — London 2011, xvii—xviii; Schmarc, V., Zemé lyr a ocele: subjekty, ideologie,
modely, myty a ritudly v kultufe éeského stalinismu, Praha 2017, 79; Groys, B., Gesamtkunstwerk
Stalin: rozpolcend kultura v Sovétském svazu; Komunistické postskriptum, Praha 2010, 81.

# Brown, M. C,, Socialist Realist Painting, New Haven 1998, 160.
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A.N. Samochvalov, S vrtdkem (Co caeprom), 1934; U jerdbu (Y xpana), 1934, oba Ruské
muzeum, Petrohrad

zraky vSech zucastnénych, sim velmi dobrosrde¢né shlizi na komsomolku pied
sebou. Vzhledem k prici s prostorem a pohledy jednotlivych zobrazenych lidi se
i postava Stalina zd4 umisténa lehce nad v§emi ostatnimi. V pravém dolnim rohu
vyobrazil autor duplicitné znak Sovétského svazu — srp a kladivo. Tyto tfi stéZejni
body naznacuji hierarchii Lenin — Stalin - lid.

Bylo jiz naznaceno, Ze pti zobrazovani viidce se ne vzdy jednalo o jeho fyzic-
kou ptitomnost na obrazu, jak dokazuje také obraz Arkadije Alexandrovice Plas-
tova (1893-1972) Kolchozni slavnost (Koaxosuviii npasudux, 1937). Jedna se
o zanrovou malbu zachycujici venkovskou oslavu. V centrdlni ¢4sti vidi divak
samovar a sedici starce. Jak se pohled vzdaluje od samovaru, zobrazovani mlad-
nou a vyjadfuji pohyb (tanéi, hraji na hudebni néstroje, roznageji jidlo). Kromé
levé horni ¢tvrtiny mutize obraz predstavovat libovolnou oslavu, ktera by se stej-
nym zpusobem odehrdla i pred sto lety. Zminéna ¢ast vsak zcela piesné urcuje,
o jaké obdobi se jednd — divdk zde vidi symboly SSSR: rudou vlajku, hvézdu,
srp, kladivo, a predev$im podobiznu Stalina, ktery ze svého ¢ernobilého por-
trétu s usmévem dohlizi na celou oslavu. Nelze opominout paralelu s obrazem
G. M. Segala, kde na probihajici déni shlizi Leninova ¢ernobila socha.
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G. M. Segal, Viidce, ucitel, pritel (Boxds, yuumeas, dpyz), 1937, Soukroma sbirka

Novy hrdina sovétské spole¢nosti

Uméni se vyuzivalo jako néstroj vychovy (ptipadné pievychovy) ¢lovéka. Stalin
spisovatele oznacil za inZenyry lidskych dusi a vzhledem k neostrym hranicim
mezi literdrnim a vytvarnym uménim v estetice rodiciho se socialistického reali-
smu lze ,inzenyry“ nazyvat i vytvarniky.* Vytvarné uméni mélo mnohem vétsi
ptredpoklad ovlivnit $irsi vrstvy obyvatelstva nez literatura. Byly organizovany
velké v8esvazové vystavy — roku 1932 byla v Leningradu zahéjena vystava mapu-
jici patnéct let umélecké prace bolgevického Ruska (o rok pozdéji byla v Moskvé
instalovéna znovu).* Kli¢ov4 vystava desetileti Pramysl socialismu (Mndycmpus
coyuarusma) se konala roku 1939 v Moskvé. Na tyto monumentélni vystavy se
poradaly $kolni zajezdy, a také zdjezdy z toviren a kolchozii. Nékterd uméleckd

# Stalinskd definice spisovatelt socialistického realismu jako inZzenyra lidskych dusi byla pa-
rafrdzi avantgardni ideje psycho-inzenyrti Sergeje Tretjakova. (Golomstock, L. N., Totalitarian
Art in the Soviet Union, the Third Reich, Fascist Italy, and the People’s Republic of China, New
York - London 2011, 85).

# Brown, M. C., Socialist Realist Painting, New Haven 1998, 136.
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dila byla dokonce vystavovina v tovarnach a délnickych klubech. Uméleckymi
vystavami byly doprovazeny i celosvazové prehlidky u ptilezitosti 15. a 20. vyroci
vzniku Rudé armédy (probéhly v letech 1933 a 1939).% Umélecka tvorba byla
masové predkldddna obyvatelstvu a zcela jisté ovliviiovala jeho vnimani sovét-
ského statu. Bylo treba zajistit, aby tvorba neodporovala zdsadam socialistického
realismu a pozadavkam strany. Prakticky veskerd umélecka ¢innost musela byt
schvélena komisemi mnoha typu.*” Kone¢né slovo mél v8ak stranicky aparit.

V ramci uméleckych dél se formoval novy hrdina socialistické spole¢nosti.
Jak bylo zminéno vyse — lidu byli predklddani idedlni zastupci, ktefi fungovali
nejen jako vzor spravného socialistického ¢lovéka, ale také jako manifestace
$tastného Zivota v SSSR. Zatimco obyvatelé vesnice se vyrovnévali s nésilnou
kolektivizaci, z obraza shlizeli mladi, usmévavi a nad$eni kolchoznici. Délnici
pracovali v tovarnach za minimélni mzdu (stejné jako jejich zeny) a mackali se
v komundlnich bytech, ale na obrazech se prezentovali mladi, silni a netinavné
pracujici udernici. A¢koli zemi obchdzel strach pramenici z ¢istek a stalinskych
represi, galerie byly plné usmévavych tvéii demonstrujicich zcela jiny zivot. Obraz,
velmi se lisici od objektivni skute¢nosti, tak pomdhal vytvotit mytus o $tastné
sovétské realité.”®

Jak jsme vidéli pfi zobrazovani minulosti ¢i zafné budoucnosti, stal v centru
pozornosti rodiciho se socialistického realismu piedev$im ¢lovék. Takto jej popsal
Maxim Gorkij: ,Moji radosti a hrdosti je i novy rusky ¢lovék, budovatel nového
stétu, zivy, konkrétni, bojujici a hrdinsky“* Novy hrdina mél obsahnout véechny
charakteristiky sovétského zivota, poZadavky tviirct socialistického realismu a také
reflektovat dobové uspéchy.

Témér ve ve staté se podtizovalo urychlené industrializaci a mechanizaci, coz
se projevilo i v uméleckém pojeti nového ¢lovéka. Jedinec byl vniman jako sou-
¢ast vétsiho celku, jako soucdstka velkého stroje. Teprve souhra téchto souddstek,
tedy kolektiv, se mohla podilet na budovéni socialismu.*® V tomto duchu byl
novy hrdina sovétské spole¢nosti vyobrazovan jako spolutvirce industrializova-
ného stitu. S koncepci ¢clovék-stroj byl také uzce provazan télesny kult. Vytvarné
uméni tak ptindselo vefejnou vizualizaci idedlu nového ¢lovéka — atletického
jedince s vyraznou muskulaturou (viz obraz Pofdd vys!, cyklus Stavitelky metra).
Zajem o fyzickou zdatnost se z umélecké tvorby prendsel i do vefejného zivota
obyvatel. Lidovy komisaf pro zdravotnictvi Nikolaj Alexandrovi¢ Smasko pro-
hlasil, Ze kdo chce mit télo na vysi doby, musi o néj pe¢ovat.>' Fyzickou stavbu,

4 Tamtéy, 133.

47 Tamtéz.

* Tiontep, X. — [lobpenxo, E., Coypearucmuueckuii kanon, Cauxr-Ilerep6ypr 2000, 134.
# Cit. podle Cervendk, A., Socialisticky realizmus v diskusii, Bratislava 1983, 49.

30 Clarkovd, K., Sovétsky romdn, Praha 2015, 140.

s Barberowski, J., Rudy teror: déjiny stalinismu, Praha 2004, 74.
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